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La pubblicazicne di questo volume ha una
precisa motivazione allinternc della collana
floema - esplorazioni della parola.
Rappresenta, intanto, un traguardo importante
— corroboerato dall’amicizia ormai decennale che
lega [dia-foria alfautore — sia per il percorso
sull'Opera di Blotto {partito con la plaquette a
piene rant, [diasforia, 2011), sia dell'Opera di
Blotio, che si propaga incessantemente da guasi
settant'anni e che nel 2002 prende la forma ditun
flusse senza soluzione con Timmense progetto
Ragioni, a piene mani, per '«enfin!». 1t lavoro
blottiane va percid a confortare uno dei vettori di
quella complessitd della serittura cui la collana
floem aintende dare collocazione e rilievo.
L'occasione & importante anche per ag-
giornare il bilancio critico-ermeneutico sull'opera
di Blotto, dieci anni dopo la giornata di studi a Iui
dedicata, che produsse il volume di saggi «J1 ela-
morose non incominciar neppure»', indispen-
sabile strumento per avviarsi allo studio dell'u-
niverso blottiano. In effetti il presente volume &
corredato — come si conviene per quegli auntori
che vantano un percorse coeso e raro nella storia
delle patrie lettere — da tre saggi critici inediti e
ponderosi che riescono nella difficile impresa di
setacciare il testo di Blotto secondo prospettive
rinnovate e originali. Mentre in appendice tro-
viamo un articolo di Stefano Agosti, scritio in oc-
casione delPuscita del libro I mattini partivi, che
rappresenta una lettura valida per tutta I'opera
del poeta torinese e di ineguagliata limpidezza®,

Nel primo saggio Glacome Cerrai cer-

ca subito di evadere dalle pastoie della questione
eminentemente linguistica adottando una pro-
spettiva cognitiva: 'opera sterminata di Blotto
rappresenterebbe una congerie di problematiche
interpretative, 0 “piani”, che non riguardano, ap-
punto, solo il suo linguaggio straordinariamen-
te complesso, ma sopratiutto la messa in crisi,
la demolizione e la ricostruzione di un sisterna
espressivo e metaforico, per mezzo del quale
analizza 1a sua realtd e che impegna il lettore a
rivedere quanto vi & di ordinario, di sequenziale,
di "atteso” nella propria. Philippe Di Meo, gia at-
tento frequentatore dell’opera di Blotto, ci resti-
tuisee Vimmagine di un poeta-sportivo che, pre-
so nel dinamismo del «camminare (movimento
fisico)» e del «poetare (movimento mentale)»
lancia e accoglie il sense di un’immane sfida con
$é stesso. L'io camminatore blottiano celebra la
«disappartenenza alla lingua d'nso» ma anche,
sembra, ai paesaggi attraversati, dei quali 8’im-
possessa soggettivamenie, offrendo al lettore,
nonostante i preeisi riferimenti geo-temporali,
soprattutto «un viluppo di impressioni» perso-
nali e soggettive, giungendo alla creazione di un
idioletto unico e irvipetibile. Infine Chiara Sera-
ni prende invece in esame, per Ja prima volta,
il peculiarissimo codice interpuntivo e paragra-
fematico di Blotto con l'intenzione di mostrare
eome esso sia consustanziale alla sua poetica
e stilistica delFeccedenza, della dismisura e
della difformiti. Le due classi di fenomeni in-
terpuntivo-paragrafematici rilevati da Serani
entrerebberc in risonanza con una pit ampia
dialettica degli opposti e creerebbero un codice
alteriore di decodificabilita del sotteso progetto
ludico blottiano di disorientare continuamente
i suoi interlocutori.

Dunque la materia incandescente
della scrittura blottiana & sapientemente ar-
ginata e veicolata da un apparato critico ben
consistente; tuttavia trovo necessario riportare
le parole dell’autore sul percorso che lo ha con-
dotto a concepire Ragioni, a piene mani, per
T'«enfin!», qui proposto, inevitabilmente {con-
siderando che ad oggi 'opera si compone di pi¥
di 2700 cartelle), per estrazioni cronologiche.



Sovente, nel parlare delia mia opera, Ia si & voluta definire un continuum, un nastro che da un lontano inizic si
srotola: interromperlo e riprenderlo parrebbe sciolto da vineoli temporali o strutturali. Non credo sia cosi: clascune
dei 59 volumi possiede in qualche modo un inizio, uno sviluppo, una fine: un’aura vi circola, una temperie che lo
individua, non confondibile.

Nell'autunno del 2002, terminata La vivente uniformitd dell'animale, ho invece pensato di dar corsc davvera a
un continuum: un'opera dalle dimensioni inconsuete, da iniziare aliora, ¢ destinata a terminare con la mia morte.

E ancora:

L’«enfin!» & certamente il baudelairiano gravitare verso la sera e il silenzio. Ma & anche lo stato di grazia di un con-
sapevole vivere in contemporanea con l'immane opera compiuta, percepita come indifferente a qualsiasi modifica o
aggiunta [...]. Ii testo si pud considerare pressoché definitivo, suscettibile soltanto di ritocchi “alfa Bonnard”. E pro-
seguibile secondo gli anni e le forze. (Pare che Bonnard si aggirasse neile ore morte per il Louvre con un pennellina

ritoceando qua e 13 i suoi quadri gid ufficiaimente accettati ed esposti).?

Detto cid, il quadro appare per sommi capi de-
lineato, e non resterebbe che immergersi nel
procelloso mare blottiano, ma, chiedendo un
supplemento di pazienza, mi pare questa un’oc-
casione favorevole per aggiungere poche dispa-
rate notazioni.

La molteplicita della serittura di Au-
gusto Blotto, che si invera sotto tutti ghi aspetti
del dispiegamento linguistico, assolve pitt che
ampiamente a guella eterna “funzione Gadda”
(di continiana memoria) che va da Folengo e gli
altrl macaronici al Joyee di Finnegans Wake e
oltre, sottoponendoci una visione della lettera-
tura come atto di conoscenza e non come sua
riduzione selettiva a uno schema metafisico. A li-
vello gnoseologico Blotto attua paradossalmente
¢ié che Lévinas sosteneva in Tofalita e infinito,
vale a dire che la realtd non & mai del tutto deter-
minabile come oggetto conosciuto, poiché essa
continuamente sfugge alla definizione; I’Altro &
sempre irriducibilmente “aliro” e rinvia alla ri-
cerca di un fondamento, atto a una ri-partenza
conoscitiva del pensiero. La sfida di Blotto, pur
nella titanica forgiatura di un sistema massima-
mente variegato, che ha lo scopo di restituire
almeno una parte delle implicazioni del reale, &
gid persa in partenza e 'autore ne & cosciente.
Ancora con Lévinas, “immiizzazione” traduce il
francese “mise en moi”, “messa-in-me”; I'io rice-
ve qualeosa che non potrebbe contenere in virth
della sua sola identitd. Non per questo la visione

tragica della vita, come inarrestabile coacervo
caotico di segni, impossibile da dominare atira-
verso una soggettivitd unica, rimane ancorata a
un immobilismo nichilistico, anzi: Blotto tenta
in tutti 1 modi, con tecniche di accelerazione e
iperstimolazione espressionistica dela lingua,
di riportare il senso del caos, del molteplice non
dissipabile o ordinabile, dentro I'esplosione plu-

rale della nominazione; e lo fa anche con una
buona dose di ironia. Il risultato & verificabile
in ogni parte della sua opera, ma al di la degli
aspetti peculiart di questo sistema di serittura, la
cosa sorprendente & che “la forza grossa e varia™
delle sequenze di versi, a una lettura Hberata
dall’ansia dells comprensione immediata e pro-
tratta in un lasso di tempo prolungato, produee
un effetto di secondo grado, un’unita sonora che
& paragonabile al rumore bianco, comunemente
conoesciuto come processo aleatorio caratterizza-
to dall’assenza di periodicitd nel tempo, con un
segnale a spettro costante. Dunque una unitas
multiplex che si produce per effetto fisico della
parola, in una dinamica di perenne reciprocita,
aspirando a un processo progressivo di deiden-
tificazione, a un esperire primigenio privo del
pregiudizio del significato.

Rimanga chiaro che in Blotto la si-
gnificazione non é affatto accessoria, la sua
poesia & legata ai tempi e aghi accidenti, ma &
la modalita analitica destrutturata e anticon-
templativa che si frappone come filtro al tem-




po storico, ottenendo un dettato non conforme
all’economia spicciola del riconoscimento (da
parte di chi legge), che troppo spesso viene con-
fusa per protervia autoreferenziale.

L'arcipelago Blotto, nella sua inde-
fessa attitudine ad alimentare questo sistema
complesso di approvvigionamento di reale, pud
essere considerato un “Iperoggetto” letterario.
Secondo quanto sostiene Timothy Morton, un
iperoggetto & un’entith diffusamente distribuita
nello spazio e nel tempo. «Un iperoggette pud
essere la biosfera o il sistema solare [...]. Un
iperoggetto pud essere il prodotto stesso, incre-
dibilmente longeve, della produzione umana: il
polistirolo o le buste di plastica... [...]. Gli iperog-
getti, dungue, sono “iper” in relazione a qualche
altra entitd»>. Dunque il mastodonte blottiano
presenta le caratteristiche tipiche di un iperog-
getto: & viscoso, ovvero si attacca alle entitd con
le quali entra in relazione (st veda la pervasivi-
14 del rumore bianco di cui sopra); non locale:
ciascuna manifestazione locale di un iperoggetto
non &, direttamente, I'iperoggetto stesso (dialet-
tiea tra parti dell'opera e opera intera in una
dinamica dove la periferia & propogazione, ma
non necessariamente avvicinamento al centro);
& interoggettivo, owvero pud essere individuato
in uno spazio che eonsiste nelle relazioni reci-
proche tra le proprieta estetiche degli oggetti,
ma non esiste in funzione della nostra conoscen-
za; & iper- in relazione a vermi, limoni e raggi
ultravioletti tanto quanto agli essere umani (il
reale & percorse da forze inumane che a malape-
na riusciamo a cogliere, € Pambizione di calarsi
nell’'oggettualiti con una soggettivitd allargata,
seconde un costruito estetico, porta ail’esperi-
mento di una scrittura che & trensletieraria).

In questa architettura disseminante
rimane un ultimo aspetto da lambire che & quel-
1o del tempo, laddove il tempo & sempre stretta-
mente correlato all’atto, che coincide per Blotto
con entrata nel paesaggio, nello spazio, Tutto il
lavoro dellautore & improntato alla ripetizione
€ al comineiamento (all'interno di un codice va-
riegatissimo beninteso, ma assurto a sistema eu-
ristico), tale che, bachelardianamente, egli puo
essere considerato come poeta dell'istante.

La soglia, l'istante dell'atto creativo, &
la frantumazione della durata asscluta a favere
di un assolute temporale, Phic ef nune appun-
to, che non & concentrazione, ma convergenza
dell'eterogeneo. Compito dell'uomo & quello di
sottrarst a una durata ottusa, fatta di continuitd,
e affermare un tempo come eterna ripresa. Que-
sto & quello che accade nell'opera di Blotto e a
maggior ragione ne l'«enfin/» che sancisce una
continuith potenzialmente infinita, ben olire la
finitezza dello strumento che 'ha ordito.
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